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Abstract:

This article presents Alexandru Macedonski’s contribution to Romanian
literature concerning the promotion of new literary tendencies — at the beginning
in those times — Symbolism and Parnassianism. In this study | brought into
discussion the vocation of “Mecenas poet” that Macedonski had in the literary
space of Bucharest after the foundation of the society Literatorul. | also
presented in this paper the Macedonski’s conception on versification. His ideas
were published in the pages of the magazine “Literatorul”, in the colection
entitled Arta versurilor. | highlighted here his activity as a promoter and guider
in the Romanian literary space, because this is a quality that makes him radically
different from his contemporaries.
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Cenaclul literar si revista ,Literatorul”. Receptarea si
asimilarea unei noi directii poetice

in ianuarie 1880 a luat fiintd in Bucuresti societatea literard si
revista ,,Literatorul”, al caror fondator a fost Alexandru Macedonski.
Aparitia acestei publicatii @ marcat inceputurile poeziei roméane moderne,
sub forma simbolismului si a parnasianismului. Cenaclul a reprezentat la
vremea sa un important ferment literar, dedicat in totalitate poeziei,
primul de acest fel din istoria literaturii roméne. Acesta a jucat un rol
major in biografia poetului nostru, deoarece constituie in acelasi timp si
un aspect insemnat al laturii sale estetice, dar si etice. Tudor Vianu
afirma ca ,,poeziile lui Macedonski sunt pline de strigatele durerii de a se
sti singur intr-0 lume in care ne pandesc vrajmasii si in care virtutile
omului nu numai cd nu sunt recunoscute si rasplatite, dar sunt mai
degraba pricina nefericirii celui care le practica” (Vianu, 1974: 203). De
altfel, poetul recunoaste ca revolta sa este rezultatul rautatii societatii in
care a trait.

Exegetul Adrian Marino considerd ca societatea Literatorul a
Tnsemnat pentru Macedonski ,,un protest si un refugiu, un vis lucid si un
stil de viata, o metoda literard si, intr-un sens insasi ratiunea de a fi a
existentei sale” (Marino, 1966: 337). Fiind un nonconformist,
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temperamental, un suflet furtunos cu un imens orgoliu, permanent in
dezacord cu societatea timpului sdu, pe care doreste s o schimbe din
temelii, Infiintarea cenaclului a semnificat pentru Macedonski o noud
perioada a vietii, una de maturitate artistica, cand poetul devine, probabil,
mai stapan pe sine si constient de talentul si de originalitatea sa.

Cu toate ca revista a aparut cu destule Intreruperi, contributiile
teoretice ale lui Macedonski au lasat sa se Intrevada elementele esentiale
ale programului literar Thnoitor. Obiectivul principal al doctrinei literare a
»Literatorului” era gruparea tinerelor talente si oferirea unei directii,
stimularea si incurajarea lor, cdci dupa cum afirma poetul: ,,Am crezut
intotdeauna ca a dezbraca pe un suflet de avant este a-1 nimici”, iar
critica trebuie sa fie ,,mai presus de orice optimista si buna cu producerile
celor de tot tineri” (Macedonski, 1946: 104). Macedonski era preocupat
sa dea fiecarui tanar sansa de a se afirma, de a iesi din anonimat, de a-I
promova, ceea ce era un imbold vital pentru oricare ,,frunza tinara”.
Afectiunea si entuziasmul pentru tinerii poeti si in special pentru creatia
liricd constituiau pentru seful cenaclului un stil de viatd; acesta fi
Incurajeaza pe discipolii sai, isi prezintd cu delicatete obiectiile, ofera
ajutor, ndreptdnd cateodatd versurile incorecte si inaugureaza 1in
literatura noastra critica ca forma a ,,iubirii” (Marino, 1966: 361). Iata
cum apreciaza maestrul versurile lui Carol Scrob: ,,Ti-am citit dragile
versuri/Scumpe visator/Mi-au vorbit de poezie/Mi-au vorbit de-
amor!/Ele sunt, desigur, schioape/Mers cand jos, cand sus/Insa
schioapata c-un farmec/Dulce si nespus! (apud Marino, 1966: 146).

Activitatea pe care o desfasoara Alexandru Macedonski nu ramane
fara ecou in arena literara a vremii. Printre talentele care aderd la
cenaclul sau literar si ale caror creatii au fost publicate in ,,Literatorul” se
numara Stefan Petica, Traian Demetrescu, Mircea Demetriade, Eugeniu
Sperantia, Tuliu Cezar Savescu, Cincinat Pavelescu, Duiliu Zamfirescu,
Gala Galaction, si bineinteles, Tudor Vianu, editorul de mai tarziu al
poetului. La inceputurile lor literare, au pasit pragul cenaclului poetii
mari de mai tarziu cum ar fi George Bacovia, lon Barbu sau lon Theo
(Tudor Arghezi). Magistrul stapanea arta convorbirii, dovada aprecierea
de care se bucura in randul discipolilor. Stefan Petica marturisea astfel
intr-un articol: ,,ceca ce il deosebeste de alti maestri e o caldura si un
colorit viu Tn vorbire, cum nu mi-a fost dat sa vad. Cuvintele au o putere
de sufleteasca expansiune, care robeste si fascineaza de la inceput, pentru
ca maestrul poseda taina acelei fermecatoare causerie franceze, care se
intalneste asa de rar in saloanele romanesti” (Macedonski, 1946: 293).

Dupa anii 1913 frecventeaza cenaclul nume precum Horia Furtuna,
Al. T. Stamatiad, lon Pillat si Tudor Vianu. Cel din urma a si editat intre
anii 1939 si 1946, opera macedonskiand in patru volume la Editura
Fundatiilor Regale, restituind postum gloria literard a poetului. Ca fapt
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divers, dar semnificativ pentru cercetarea aceasta este marturia
profesorului G. I. Tohaneanu, apropiat al lui Tudor Vianu, care
povesteste despre acesta cd ori de cate ori treceau impreund pe langa casa
lui Macedonski (cea din urma locuinta a sa de pe Calea Dorobantilor, nr.
23), criticul literar isi ridica discret palaria in semn de respect si pretuire
fata de poet: ,,As mai vrea sa adaug ca de fiecare data, trecand pe acolo,
se descoperea o clipa ridicandu-si palaria eleganta, cu boruri largi; o
facea cu desdvarsita discretie si in cel mai firesc mod cu putinta, in semn
de veneratie si devotiune pentru marele si atdt de nedreptatitul poet”
(apud Funeriu, 2017: 63). De altfel, cenaclul reprezenta pentru poetul
nostru o adevdratd familie, Tn mijlocul caruia acesta adoptd o tinutd
paterna, protectoare, tratandu-si discipolii ca pe propriii copii. Tudor
Vianu era vizitat de magistru acasd la locuinta sa din Giurgiu, unde
activitatile literare se desfasurau in cadru rustic.

Dorinta lui Macedonski si a discipolilor de la ,,Literatorul” era de a
schimba coordonatele literare ale epocii, de a face poezia sa respire un alt
aer, sd o apropie mai mult de esenta ei, sa o dezvolte, sd introduca noi
criterii de intelegere a lirismului si frumosului si sda imbogateasca
mijloacele de expresie. Tn articolele Logica poeziei, Poezia viitorului sau
Tn pragul secolului, poetul formuleaza principiile sale cu privire la noile
orientari literare, simbolismul si parnasianismul, aducand astfel mai
aproape cu un pas miscarea literard pariziana sustinutd de poeti francezi
ca Charles Baudelaire, Jean Moréas, Stéphane Mallarmé, Arthur
Rimbaud, Paul Verlaine sau Leconte de Lisle. Critici literari precum
Tudor Vianu sau Adrian Marino considerd articolele mentionate ca fiind
certificatele de nastere ale acestor curente in poezia romaneasca. Prin
aceste lucrdri stiintifice, conducitorul cenaclului a initiat si a teoretizat
simbolismul in literatura roména, anticipdnd lirismul modern prin
utilizarea versului liber (poezia Hinov in anul 1880) sau apropierea artei
versurilor de arta muzicii: ,,Poezia viitorului nu va fi decat muzica si
imagine, aceste doud eterne si principale sorginti ale ideii” sau ,,A fi poet
este a simti. Reprezentarea acestei simtiri printr-un mod de exprimare
special — acel al imaginii, al culorii si al armoniei — este singura si
adevdrata poezie” (Macedonski, 1946: 101). Tn acest fel, Macedonski
continua o directie a predecesorilor sdi francezi si a celorlalti poeti
amintiti prin sinesteziile, simbolurile si corespondentele care stau la
temelia simbolismului. Dincolo de senzatii, dar tot prin intermediul lor
poetul este capabil sa atinga ideea. Un exemplu cunoscut este cel al lui
Rimbaud in poemul Vocale. Acesta atribuie fiecarei vocale o culoare si
realizeaza raporturi de sugestie intre acestea. Vocalele devin obiecte care
poarta in ele propriile realitati. Charles Baudelaire formuleaza in poemul
Corespondete alianta dintre senzatii, aga numitele sinestezii.
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Revista , Literatorul” a fost prima publicatie promotoare a |

simbolismului in literatura romana, iar la societatea literard omonima au
gravitat poeti adepti ai inovatiei si ai modernizarii. Desigur nu se poate
afirma ca fiecare dintre ei au creat opere de 0 importantd magistrala, insa
cu totii au creat climatul prielnic din care s-a ridicat un singur magistru,
poetul cu o vasta si inegalabild opera — Alexandru Macedonski.

Alexandru Macedonski si Arta versurilor. Conceptia poetului
despre ,.,tehnica exterioara” a versurilor

Tn aceasta parte a articolului am tratat conceptia poetului nostru cu
privire la tehnica alcatuirii versurilor, atat sub aspect prozodic, cat si
estetico-stilistic. Fiind un poet simbolist, cu influente parnasiene, dar
substrat pasoptist-romantic, Alexandru Macedonski — in calitatea sa de
teoretician si critic literar — manifesta de timpuriu preocupari intense in
legaturd cu valoarea formald a poeziei si legile care o guverneaza. Acesta
isi creeaza o directie teoreticd proprie. Studiile sale au fost sustinute in
cadrul unor conferinte ale cenaclului sau literar, intre anii 1878 si 1882,
iar mai apoi publicate in revista ,Literatorul”, sub titlul de Arta
versurilor.

In aceste articole poetul prezinti un interes sporit fata de problemele
de muzicalitate ale poeziei, armonia imitativd, onomatopeele, rolul
pauzei, al sincopei sau al eliziunii. Totodatd militeaza pentru perfectiunea
rimei si releva functia pe care o au sunetele in ansamblul procedeelor de
orchestratie ale creatiei lirice. Dominat de fanatismul perfectiunii
formale, Macedonski se simte indatorat sa explice discipolilor de la
cenaclu modul si regulile de scriere ale versurilor. El formuleaza opinii
stricte in ceea ce priveste ritmul, masura, accentul, rima, fenomenele
fonetice care o insotesc, monosilabe, Tmpietare (ingambament), hiat,
ciocnirea vocalelor si consoanelor, dar si vocabularul care trebuie folosit
in discursul versificat. In privinta tehnicii, poetul rimane un adept al
versului traditional, incat se poate afirma ca atitudinile sale estetice
releva o structurd parnasiana. Spre deosebire de Mihai Eminescu, care
face uz 1n opera sa de licente poetice, rime imperfecte, asonante, sau
rimd interioard pentru a supune materialul lingvistic exigentelor
prozodice precum ritmul, rima sau metrul, Macedonski repudiaza
asemenea procedee pe care le considera inabilitati gramaticale,
,»slabiciuni” stilistice sau chiar compromisuri conjuncturale.

Fiind un admirator al culturii si literaturii franceze, micul tratat al ui
Macedonski pare sa fie apropiat de Arta poetica a lui Boileau. Nu se
cunoaste dacd l-a citit pe scriitorul francez, insa cu sigurantd a citit
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traducerea facutd de Ion Heliade-Radulescu® pe care il adula si al carui
descendent se declara. Referitor la geniul poetic original si calitatea
creatiilor lirice, traducandu-i? pe Boileau si Horatiu, Heliade-Radulescu
declara astfel:

Lasa-ncolo, nu mai credeti c-un autor fiecum,
Scartaind numai la versuri, spre Parnas sa-si faca drum,
Daca din ceruri nu simte darul acela secret

Si la nagterea lui steaua nu I-a format de poet.

Totodatd studiile poetului par sa aiba ceva din spiritul critic al
teoreticianului francez Théodore de Banville, cu al sau Petit traité de
poésie frangaise din 1872, pe care cu sigurantd il consultase datorita
calatoriilor sale in Franta si contactului asiduu cu lumea literara
pariziand. Macedonski, la fel ca Banville, are ambitia de a da si de a
defini ,regulile mecanice ale versurilor”. Poetul francez vorbeste in
tratatul sau despre rima, ritm, ingambament, umplutura, hiat, eliziune,
poezia cu forma fixd si regulile de scriere ale versurilor. In aceeasi
masura procedeaza si poetul roman in articolele sale.

In ceea ce priveste rimele in i, a si u, teoreticianul Macedonski
afirma ,,0datd pentru totdeauna: sau devenim severi in versificatiunea
rimatd, sau, daca ne supara rima, daca nu suntem Tndestul de dibaciina o
manui, daca e vorba ca ea sd devind stdpana noastra, iar nu noi sa-i
poruncim ei, s-o azvarlim ca pe o netrebnica si sa ne apucam si scriem
versuri albe” (Macedonski, 1946: 32). Considera ca este inadmisibil a
rima canta cu vana sau inveli cu jertfi, deoarece vocalele de sprijin
(premergatoare vocalei identice) nu sunt identice, iar ,,limba noastra este
destul de bogatd” si nu trebuie ,,sa producem asemenea distonuri”
(Ibidem: 32); admite asemenea combinatii rimice doar la ,extrema
nevoie”. Poetul ramane fidel pana la capat preceptelor sale prozodice si
respinge rimele ,schioape”, pretinde un cult al formei si reclama
intotdeauna plinatatea si armonia cuvintelor. Macedonski pare a fi intru
totul Tn acord cu Boileau care, in Arta poetica, afirma ca poetul trebuie sa
aiba talent inndscut, deoarece nu este de ajuns doar sa se supund cu
strictete regulilor de intocmire formald a poeziei. Recunoaste insd,
asemenea poetului francez, ca valoarea literara poate fi atinsa doar atunci
cand geniul artistic se uneste Cu respectarea regulilor:

Oricare-ar fi subiectul, glumet, — sublim chiar fie, —

Y Poema didactici dupd Boileau si Horatiu, 1836, accesati pe www.wikisource.org
[03.08.2018].

2 in fapt, e un fel de ,traducere inchipuitd”, o ,prelucrare”, cici eruditul Heliade
realizeaza un soi de sinteza versificatd a ideilor celor doi celebri poeti apartindnd unor
epoci indepartate, atat de deosebiti si totusi atat de apropiati in unele privinte.
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Sa puneti sensul frazei cu rima-n armonie;
Zadarnic se tot ceartd cd nu pot sta-mpreuna:
E doar o sclavi rima si-i drept sa se supuna.®

,Cand citesc versuri stricate ce zgarie urechea nu le pot asemui
decat cu atatea chixuri ale unui lautar ce s-ar apuca sa execute pe Norma
sau pe Muta de Portici. Se stie, credem, cd unui poet nu-i este permis sa
Se scuze ca a pus o rima schiloada. Rima trebuie sa i se supuna; dar ea
este Tntocmai ca o cavala salbatica, care nu e lesne de dresat pana ce nu
simte ca si-a gasit stapanul” (Ibidem: 33), afirma poetul nostru despre
rimd in 1880 la cenaclul Literatorul. Acesta simte nevoia unei
comunicdri totale, cu directie atat asupra simtului auditiv, cat si vizual,
care trebuie sa stimuleze in cititor perceptia asupra intregii opere. Rimele
defecte sunt asociate cu o muzica fals cantata. Atribuie cuvintelor valori
muzicale corespunzatoare unor stari emotionale si care trebuie sa reflecte
in plan vizual, cat si lingvistic imaginea provocata si ideea poetica. Prin
aceste observatii teoreticianul anticipeazd 1Intr-0 mica masurd
instrumentalismul despre care considera ca este ,ultimul cuvant al
geniului omenesc”.

Poetul oferd mereu exemple pentru a arata discipolilor si emulilor
sai intru macedonskianism armonia, bogdtia si curdtenia rimelor.
Combinatia cuvintelor-rima este studiatd cu precautie si bagare de seama
de poet, pentru a oglindi cat mai bine in planul formal perfectiunea pura
— dezideratul suprem al poeziei in viziunea simbolistilor.

Desigur, el recunoaste ca intr-o oarecare masura acestea pot parea
excesiv de rigide si atent cautate, dar aduce argumentul ca insusi Alfred
de Musset a fost un poet valoros chiar daca nu a realizat rime bune. Pe de
alta parte, Victor Hugo, unanim recunoscut de critica franceza a vremii
ca le grand forgeur de rimes, a creat adevarate capodopere pentru ca si-a
ales cuvintele-rima cu multa seriozitate si severitate. Poezia si rigoarea
nu pot exista una fara alta, trebuie sd gaseascd adecvare perfectd intre
fond si forma, deoarece versul nu trebuie sd fie incdrcat in exces, ci
trebuie sa fie simplu si clar. Macedonski admite rime defectuoase
precum canta/sta sau privi/lovi doar n cazul versurilor scurte (de la 8 la
10 silabe), unde doua sunete finale de acelasi fel sunt suficiente,
deoarece rima parvine mai repede auzului. Tn cazul versurilor lungi de la
12 pana la 16 silabe exigenta macedonskiana pretinde trei sunete finale
identice, Tntrucat armonia versurilor, a cuvintelor si a sunetelor trebuie sa
primeze. Intalnim astfel de exemple (i.e. doui sunete finale identice) in
opera macedonskiand, insé ele nu ne coplesesc prin numarul lor, semn ca

3 Boileau, Arta poetica, in romaneste de Ionel Marinescu.
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poetul nu agrea prea mult aceste rime. In cazul in care versurile nu
formeaza rima completd (unitatile fonetice nu formeaza perechi in
intreaga poezie), ele se prezinta sub forma unor semirime, ca in poemul
ntaiul vént de toamna:

leri a suflat Tntdiul vant de toamna
S-a doborat palitele foi,

leri a suflat, iar recea lui suflare
S-a resimtit gi-n noi!

In 1881, cand publici studiul Rima. Versul. Tmperecherea
versurilor, teoreticianul isi schimba usor perspectiva si admite ca fiind
suficientd, cateodata, chiar si coincidenta fonica a unui sunet identic:
Lima insd nu pretinde in general trei litere de acelasi fel, ci se
multumeste cu doud, iar in unele cazuri se poate impdca si cu una
singura” (Ibidem, 41). Tn volumul Prima-verba (1872) existi un singur
exemplu de acest fel, indiciu ca poetul avea inca din tinerete pentru
,versificatie, ureche muzicala, iar pentru coprins, inima” (Ibidem, p. 32),
ceea ce ne face sd credem ca 1n sinea lui respingea rimele imperfecte inca
din tinerete.

Tn orice caz, trebuie subliniat aici ca rimele imperfecte din tinerete
sunt, totusi, rarisime. Vom géasi mai multe decat in realitate doar daca ne
bazam in exclusivitate pe editia lui Adrian Marino din anii ’60 ai
secolului trecut. Trebuie evidentiat faptul ca, dand credit nelimitat acestei
editii, putem cadea Tntr-o eroare statistica, caci editorul a fost destul de
neatent cand a reprodus manuscrisele poetului. Exista in destule poeme
numeroase silabe lipsa sau chiar versuri intregi. Dupd ce am restaurat
filiatia textelor si am ajuns pana la manuscrisele poetului, am constatat ca
imperfectiunile erau doar aparente in editia din 1966, deoarece in
manuscrise ele erau impecabile.

Nu putem afirma acelasi lucru despre contemporanul sdu Mihai
Eminescu, in ceea ce priveste perfectiunea formald, Intrucat opera sa
abunda in licente poetice, rime imperfecte si asonante. Macedonski nu
pierde ocazia de a-l1 persifla pe Eminescu (chiar si postum) pentru
Hrimele gresite” din Epigonii. Publica o listd a lor in articolul Pensum
literar din 1890.

Dupa analiza acestor exemple ne dam seama de perfectiunea
muzicala si formala pe care Macedonski 0 impune versurilor sale. Poetul
devine intransigent in aceastd privintd dupa anul 1890 céand, constata
critica literara, se naste adevarata poezie macedonskiana. Este intolerant
la eliziuni precum e cu i, ex. t-iubeam in loc de te iubeam, e cu u, ex. te-
uram in loc de te uram; sau in unele cazuri u cu a, ex. Tmi iau lira cea
iubita cu-acordari armonioase si U cuU 0, de ex. Pastorul umbla incoa i
incolo cu o oaie. Ca dovada pentru asertiunile mentionate, in intreaga
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opera a poetului nu am gasit astfel de eliziuni. Singura exceptie de acest
fel s-a strecurat in poemul Filosofia mortii, la versul 50 unde vedem
scris: ,,Vantu-o izbeste, ploaia o sapa!”

Chiar si asa, ne permitem sa-i acordam versului circumstante
atenuante, deoarece in articolul Despre eliziune, Macedonski face
mentiunea urmatoare: ,,U de asemenea trebuieste evitat de a se elida cu 0
si mai ales cu 0 urmat de a” (Ibidem, p. 31). Lucrurile capata deja
claritate. in emistihul, ,,Vantu-o izbeste...”, vocala 0 se afld in vecinatatea
verbului care incepe cu vocala inchisa I succedatda de grupul consonantic
zb format dintr-o fricativa si o exploziva, grup ce reduce considerabil din
efectul acustic neplacut perceput de ureche, datorat elidarii lui u cu 0. Tn
aceeasi masurd grupul consonatic §¢ actioneaza la diminuarea influentei
sonore negative. Fiind unica eliziune de acest fel, ne simtim datori s
afirmam ca poetul isi urmeaza propria asertiune de a scrie, dorind Sa
impuna aceasta acuratete a formei si discipolilor sii.

Versurile extrase dateaza din poeziile de tinerete ale poetului nostru,
cand acesta se afla in etapa de inceput a experimentelor lirice, a
incercarilor de exprimare, nuantare si decelare a fluxului interior, un
stadiu al epigonismului, pe care de altfel il regasim si in opera
eminesciand a inceputurilor; nu putem sa nu remarcam ca acestea le-au
conferit ambilor scriitori, mai tarziu, un mediu propice pentru
manifestarea originalitatii artistice. Daca Macedonski devine dupa cativa
ani reticent la astfel de licente si le va utiliza doar in cazuri exceptionale,
pentru Eminescu insa, ele devin un atribut Sui generis.

Idealul clasic stipulat de criticul francez in 1674 este impartasit si de
poetul nostru cu privire la fenomenul numit impietare — ingambament, pe
care 1l respinge aproape in totalitate. Acesta considerd ca orice idee
trebuie astfel exprimatd Incat sd Incapa intr-un singur vers. Acceptd
ingambamentul rareori, sfatuindu-si discipolii sa nu il ridice la rang de
regula si si nu faca exces in utilizarea lui. Tn Poema rondelurilor, volum
scris Intre anii 1916 si 1920, am gasit un singur ingambament in
Rondelul inaltimilor:

Dar prea mult nu este pdna
Va urca in Empireu...

Se si crede-n Eliseu,

Si el sta de-o saptamana

Tn mansarda lui, mereu.

In strofa de mai sus ingambamentul se produce intre versul 1 si 2,
unde conjunctia pdna este izolatd de forma de viitor va urca, care este
plasatd in versul al doilea. Motivarea utilizarii acestuia este atragerea
rimei feminine: panda/saptamana. Astfel de fenomene nu sunt frecvente
in lirica macedonskiand, semn cd poetul respecta rigurozitatea formei
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strofice, nu apela la aceste ,,artificii” prozodice decat in situatii limita, ci
dorea cu orice pret sa atingd perfectiunea in plan sintactic, acustic si
estetico-vizual. Mai tarziu, poezia moderna va supralicita de multe ori
ingambamentul. Fenomenul prozodic este utilizat cu precadere de poezia
de dupa jumaitatea secolului al XX-lea si iIn mod special de cea de
inceput de secol XXI. Poetii moderni si postmoderni interpreteaza
ingambamentul ca pe o reanimare a limbajului liric.

Cu toate ca ca existd unele imperfectiuni in poemele sale, 1a acea
vreme Macedonski era in etapa de inceput a experimentelor lirice,
incerca sa isi gaseasca fluxul interior, fiind mai mult sau mai putin
epigon. Mai tarziu, incetul cu incetul licentele prozodice sunt eliminate
din versurile sale, fiind utilizate cu precautie doar in situatii exceptionale.
Putem afirma ca poetul este precum emirul din Noaptea de decemvrie,
alege calea cea dreapta, dar si cea mai dificila. Nu a dorit sa preia nimic
de la 1naintasii sdi in ceea ce priveste regulile prozodice. Treptat,
Alexandru Macedonski a depasit constrangerile tiparului prozodic,
faurindu-si propriul stil de scriere pand la perfectiunea dorita.
Simplitatea, curdtenia rimelor, frumusetea acustica, armonia nesilita,
perfectiunea formald, echilibrul exprimarii, incadrarea naturald in tipare
strofice standard (rondel) il transforma pe poetul nostru intr-unul care a
trait tot ce a scris, sentiment din care ,scapara Lumina, Binele si
Adevarul”.

Dupa ce am parcurs in intregime micul tratat tehnic Arta versurilor,
fapt coroborat cu studierea atentd a operei poetice a lui Macedonski, am
ajuns la concluzia ca poetul nostru este intransigent cu orice abatere de
ordin prozodic (rimad, ritm, masurd, fenomene fonetice sau prozodice),
vitupereaza pana si cele mai mici greseli de natura fonica — asonantele —,
isi impune exigente foarte stricte in aceasta privinta si instituie un cult al
perfectiunii formale in poezie oglindit prin unitatea dintre fond si forma.

REFERINTE:

Berca, Olimpia, Sistemele rimei | (The systems of rhyme 1), in ,,Limba Roméana”,
nr. 6, 1981.

Boileau, Arta poetica (The Art of Poetry), in romaneste de lonel Marinescu,
Prefata de Savin Bratu, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literatura si Arta,
1957.

Funeriu, 1., Versificatia romdneascd. Perspectiva lingvistica (Romanian
versification. Linguistical perspective), Timisoara, Editura Facla, 1980.

Funeriu, ., G.I. Tohdneanu, Optimus Magister, Timisoara, Editura Universitatii
de Vest, 2017.

Funeriu, 1., Licenta prozodica sau eroare de editare? (Prosodic license or typing
error?), in ,,Limba si literatura”, anul XLIV, vol. I, 1999.

47



Macedonski, Alexandru, Opere I, Versuri. Proza in limba romdnd,(Writings I,
Poems. Prose in Romanian Language) editie alcdtuita de Mircea Colosenco,
introducere de Eugen Simion, Bucuresti, Editura Fundatiei Nationale pentru
Stiinta si Arta, Univers Enciclopedic, 2004.

Macedonski, Alexandru, Opere |, Poezii, (Writings I, Poems) studiu introductiv,
editie Tngrijitd, note si variante, cronologie si bibliografie de Adrian Marino,
Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1966.

Macedonski, Alexandru, Opere IV, Articole literare si filosofice, (Writings 1V,
Literary and philosophical articles), editie critica cu studii introductive, note si
variante de Tudor Vianu, Bucuresti, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta,
1946.

Marino, Adrian, Probleme de estetica a limbii la Alexandru Macedonski
(Problems of Aesthetic in Language to Alexandru Macedonski), in ,,.Limba
Romana”, nr. 1, 1966.

Marino, Adrian, Alexandru Macedonski si limba literara (Alexandru
Macedonski and the literary language), in ,,Limba Roméana”, nr. 3, 1965.
Nicolescu, G., C., Al. Macedonski: De la poezia sociala la drama izolarii
creatorului (From social poetry to drama isolation of the creator), in Limba si
literatura, VII, 1964.

The Art of poetry, The poetical treatises of Horace, Vida and Boileau, with the
translations by Howes, Pitt, and Soame, Edited with introduction and notes by
Albert S. Cook, University of Michigan Libraries, 1892.

Vianu, Tudor, Alecsandri, Eminescu, Macedonski, antologie, postfata si
bibliografie de Const. Ciopraga, Bucuresti, Editura Minerva, 1974.

Vianu, Tudor, Studii de literatura romdna (Studies of Romanian Literature),
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1965.

www.wikisource.org, Poema didactica dupa Boileau si Horatiu, [03.08.2018].

48



